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I. A kutatas el6zményei

Bartok az életpalya fontos fordulopontjaira esé hegedliszonatainak elemzése bizonyos
értelemben annak teljes ivét megrajzolja — a fiatalkori szonatdk a zeneszerzot ért hatasok
gyljtdedényei, a kompozicios tudas beérésének tanui; a két nagy hegedii-zongoraszonataval
¢s a Szoloszonataval kapcsolatban pedig talzas nélkiill beszélhetiink az életmi
alapgondolatait-tartalmait hordoz6é mesterdarabokrol. Kiilonlegességiik, hogy a legnagyobb
részben sajat hasznalatra szant zongoramiivekkel szemben — az 1903-as szonata kivételével —
Bartokkal személyes kapcsolatban allo hegediisoknek irddtak, kiknek sajatos jatékstilusat a
zeneszerz6  Kisebb-nagyobb  mértékben  figyelembe  vette a = vondsszolamok
megfogalmazasaban.

A Bartok-kutatas értelemszerlien nem azonos Iéptékben targyalta a harom fiatal- és a
harom érett kori hegediiszonéatat: mig a pozsonyi didkévek alatt késziilt két darab és a
zeneakadémiai tanuldéveket lezaré 1903-as szonata inkabb Osszefoglald jellegli dolgozatok,
addig a két nagy hegedii-zongoraszonata és a SzoOloszonata szempontok sokasagat
felvonultat6é 6nallé tanulmanyok targya.

A Bartok ¢életét és életmiivét a teljesség igényével targyald munkak a fiatalkori szonatakat
leszamitva  hosszabb-rovidebb terjedelemben valamennyi darabbal  foglalkoznak:
mindenekel6tt Ujfalussy Jozsef (Bartok Béla, 1965), Tallian Tibor (Bartok Béla, 1981), Krod
Gyorgy (Bartok-kalauz, 1975), a kiilfoldi irodalombol Paul Griffiths (The Master Musicians —
Bartok, 1984) és Halsey Stevens (The Life and Music of Béla Bartok, 1993) konyveit
emlithetjiik itt. Teljes attekintést ad a miicsoportrol Laki Péter dolgozata is (Violin works and
the Viola Concerto, 2001).

A diakkori szonatak és az 1903-as szonata Denijs Dille (Thematisches Verzeichnis der
Jugendwerke Béla Bartoks 1890-1904, 1974) és Gilinter Weiss-Aigner (Die friihe
Schaffensentwicklung Béla Bartoks im Lichte westlichen und dstlichen Traditionen, 1970)
konyveiben nyertek rovid elemzést.

A két nagy hegedii-zongoraszonata kutatasanak mérfoldkovei kozé Seiber Matyas (Béla
Bartok’s Chamber Music, 1949), Karpati Janos (Bartok kamarazenéje, 1976), Paul Wilson
(Violin Sonatas, 1993) és Somfai Laszlo (The Two Sonatas for Violin and Piano (1921-
1922): Avantgarde Music a la Bartok, 2008) dolgozatai szamitanak. Sajatos filozofiai-
esztétikai szempontokat érvényesitettek targyalasukban Theodor Wiesengrund-Adorno 1922-
ben és 1925-ben megjelent cikkei (Studia Musicologia, 1981). Eletrajzi hatteriikkel, Bartok és

Aranyi Jelly kapcsolataval az Aranyi-névérek é€letrajziroja, Joseph Macleod foglalkozott (The
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Sisters d’Aranyi, 1969). Szymanowski zenéjének hatasarol Alistair Wightman publikalt
gondolatébresztd tanulmanyt (Szymanowski, Bartok and the Violin, 1981); Bartok
Szymanowski-recepciojat az 1. szonatara vonatkoztatva Malcolm Gillies targyalta tovabb
(Stylistic Integrity and Influence in Bartok’s Works: the Case of Szymanowski, 1992) —
észrevételeiket tobb mindenben revidealta Vikarius Laszld konyvének (Modell és inspirdcio
Bartok zenei gondolkoddsaban. A hatas jelenségének értelmezéséhez, 1999) idevago fejezete.
A roman népi hegediis jatékmodok hatasat a szonatdk hegediiszolamaira Papp Marta vette
gorcs6 ald (Bartok hegediirapszodiai és a roman népi hegediis jatékmod hatisa Bartok
miiveire, 1973).

Az 1. szonataval foglalkozd, viszonylag kisebb analitikus irodalomban Kovacs Sandor
tanulmanya a teljes darab elemzésével jelentkezett (Bartok Béla: I. hegedii-zongora szondta,
1976). Somfai Laszl6 részproblémakra koncentrald dolgozatai alapveté fontossaguak a finalé
mélyrehato, tobb szempontl értelmezésében (Egy sajdatos forma-struktura az 1920-as évek
Bartok kompozicioiban, 1970/71; Progressive Music Via Peasant Music? Revisiting the
Sources of Bartok’s Style and Compositional Process, 2003) és a vazlatkutatasban (Bartok
vazlatok (I). Témafeljegyzések az 1. hegedii-zongoraszondtahoz, 1985; ,, Written between the
desk and he piano”: dating Béla Bartok’s sketches, 2004).

A 2. hegedii-zongoraszonata Ugy a forma, mint a jelentés értelmezésében tobb fontos
tanulmany targya. Vitathatatlan itt Somfai Laszl6 vezetd szerepe, aki tobb — egymast kovetd —
dolgozatban-eldadasban bontotta ki a darabrol alkotott atfogd koncepcidjat (Egy sajdtos
forma-struktira az 1920-as évek Bartok kompozicioiban, 1970/71; Barték Béla: 2. hegedii-
zongora szonata, 1977; Einfall, Konzept, Komposition und Revision bei Béla Bartok, 1993;
Bartok Béla kompozicios modszere, 1996/2000; Egy mestermii rejtett iizenete, 2006). Somfali
mellett masok is megprobalkoztak 6nallo, igényes értelmezéskisérletek bemutatasaval, igy
Benjamin Suchoff (Sonata No. 2 for Violin and Piano, 2004) és Frigyesi Judit (Bartok’s Non-
Classical Narrative: Sonata for Violin and Piano, No. 2 (1922), 2006).

A Szoloszonatat szélesebb Osszefiiggésben targyalta Brigitte Petrovitsch (Studien zur
Musik fiir Violine solo 1945-1970, 1972). Alapos tanulmanyokkal jelentkezett Malcolm
Gillies (Bartok’s Sonata for Solo Violin: An Analysis, 1981; Final Chamber Works, 1993),
Yves Lenoir (Contributions a [’étude de la Sonate pour Violon Solo de Béla Bartok (1944),
1981) és Georg Brunner (Béla Bartok’s ,,Sonata for Solo Violin”, 1984). Tobb, addig nem
ismert dokumentumot publikalt Phillipp Coonce disszertacidja (The Genesis of the Bela
Bartok Sonata for Solo Violin, 1992). Dolgozatok koncentraltak a mi egyes tételeire: a finalé

negyedhangos verzigjat elemezte Ove Nordwall (The Original Version of Bartok’s Sonata for
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Solo Violin, 1965) és Peter Petersen (Bartéks Sonata fiir Violine solo. Ein Appell an die Hiiter
der Autographen, 1981). A fagatémat analizalta Malcolm Gillies (Notation and Tonal
Structure in Bartok’s Later Works, 1989). Specialis hegediitechnikai elemeket vizsgalt Glinter
Weiss-Aigner (Der Spdtstil Bartoks in seiner Violinmusik — Studia Musicologia, 1981). A
magyar Bartok-kutatas Kro6 Gyorgy mellett Kovacs Janos rovid ismertetéjével (Bartok Béla:
Hegedii szoloszondta, 1974) és Wilheim Andras fontos, a mii két kiadasat Osszevetd
tanulmanyaval (Kozelebb az eredetihez. Bartok Szoloszonatdja uj kiadasban, 1995) jarult
hozzé az irodalom bdviilés¢hez.

A szonatak  keletkezéstorténetének  és  recepcidjanak  feldolgozésat  tobb
dokumentumgytiijtemény segiti, mindenekel6tt a Bartok-kutatas két alapkove, ifj. Bartok Béla
két rendkiviili precizitassal osszeallitott konyve (Apdm életének kronikdja, 1981; Bartok Béla
miihelyében, 1982). Fontos informaciokat tartalmaznak a Demény Janos és ifj. Bartok Béla
szerkesztette levelezéskotetek (Bartok Béla levelei, 1976; Bartok Béla csaladi levelei, 1981),
a Malcolm Gillies (Bartdk remembered, 1990) és Bonis Ferenc (lgy ldttuk Bartékot.
Otvennégy emlékezés, 1995) altal dsszeallitott visszaemlékezések és a Wilheim Andras altal
szerkesztett interjikotet (Beszélgetések Bartokkal. Interjiik, nyilatkozatok 1911-1945, 2000).
Az 1903-as szonata és a két nagy hegedii-zongoraszonata interpreticiotorténetére nézve
szamos dokumentumot kozolt Demény Janos Bartok palydjat kovetd Osszedllitisa a
Zenetudomanyi tanulmanyok 11., 1I., VII. és X. kotetében. A hegedii-zongoraszonatak
recepcidjaval foglalkoz6 dolgozatok kozott Malcolm Gillies Bartok angliai kapcsolatairdl
irott, szamos kritikarészletet publikaldo konyve érdemel mindenekel6tt emlitést (Bartok in
Britain: A Guided Tour, 1989). Az amerikai eléadasok, valamint a Sz6l6szonata premierjének
sajtovisszhangjat Tallian Tibor mutatta be (Bartok fogadtatisa Amerikaban 19401945,
1988).

II. A kutatas modszere

Doktori értekezésem targyanak kivalasztdsdhoz az indittatast témavezetdmtdl, Somfai
Lasz16tol kaptam, aki Bartok Hegediiversenyérdl szolo diplomadolgozatom konzulenseként
hivta fel figyelmemet a témara. A Bartok hegediizenéjével valo tovabbi intenziv foglalkozasra
az is sarkallt, hogy hegedii kamaramiivész és hegediitanari diplomaval is rendelkezvén a
Bartok-hegediimiivek jatéktechnikai vonatkozasai, valamint autentikus eléadasuk problémai

mindig is igen érdekeltek. Mivel diplomamunkam elkészitése soran alkalmam nyilott az



irodalom felmérésére, S némi tapasztalatot szerezhettem a kiilonb6z6 forrasok hasznalataban,
értekezésem tervét nem elézmények nélkiil alakitottam Ki.

Dolgozatomban a teljesség igényével fordultam Bartok hegediiszonatai felé: a hat miir6l
komplex képet kivantam adni, keletkezéstorténetiik, forrashelyzetilk bemutatasaval, végiil
clemzésiikkel. Természetesen mas-mas feladatot jelentett az egységesnek valasztott keret
kitoltése, hiszen a fiatalkori darabok feltarasa a kezddlépések megtétele utan lényegében
leallt, az 1903-as szonata feldolgozottsaga sem volt teljes korii, s a két nagy szonata és a
Szo6loszonata esetében is felfedezheték voltak hianyossagok.

Az egyes fejezeteken beliil igy mas-mashova keriiltek a hangsulyok: a két diakkori szonata
elemzése részletezd, kiilon figyelemmel a benniik kimutathaté hatasok feldolgozasara.
Keletkezésiik alig rekonstrudlhaté koriilményeit is igyekeztem a lehetdségekhez képest
korrektiil bemutatni. (Forrashelyzetiik egyszerlisége nem igényelt kiilonosebb targyalast.) Az
1903-as szonata és a hirom nagy szonata esetében a fejezetek belsé ardnyai mar
kiegyenlitédtek, hiszen valamennyi részteriilet alapos feldolgozasahoz elegendd anyagot
kinaltak a forrasok.

Munkam soran a Bartok-kutatas a témara vonatkozo valamennyi eredményét igyekeztem
megismerni és hasznositani: a keletkezéstorténetek kidolgozasaban az elérhetd Osszes
dokumentumot atnéztem, a forraslancok Osszeallitasaban a késziil6 Bartok-osszkiadas ujra
tlizetesen atvizsgalt forrdsanyagara tamaszkodtam.

Az elemzések elkészitéséhez szamos indittatast nyertem doktori szigorlatom f6témajanak
(Zenei analizis a 20. szdzadban) kidolgozasa soran, mikozben attekintettem a legfontosabb
elemzési iranyzatokat: a Bartok-kutatasban ismert modszerek koziil végiil tobbet is
alkalmaztam értekezésemben. Az analizisek alapja hagyomanyos formai elemzés, melyet a
narrativ iranyzatokhoz kozelité értelmezéskisérletek egészitenek ki, emellett a darabok az
¢letmiivel és az el6dok-kortarsak zenéjével mutatott Gsszefliggéseinek vizsgalata is fontos volt
szamomra. Munkamban nagy hangsulyt kaptak a Bartok-kutatas ,,magyar iskolajanak”

kitlintetett modszerei is, mindenekel6tt a Somfai Laszlo nevével fémjelzett vazlatkutatasé.



III. A kutatas eredményei

Doktori értekezésem legfontosabb eredményei kozo6tt tartom szamon, hogy a kutatasban eddig
csak nagyobb Osszefliggésekben kezelt két didkkori szonata dolgozatomban részletes elemzést
kapott: Bartok zeneszerz6i technikajanak fejlédése, Beethoven és a romantika
nagymestereinek hatasa e miivekben (konkrét parhuzamok felmutatasaval) az eddigieknél
plasztikusabban domborodhatott ki. Az 1903-as szonata esetében az eddig szintén hianyzo
részletes formai analizis elkészitésén til a vazlatkutatas segitségével a mi l1étrejottének fontos
allomasaira is ramutattam; a mi keletkezéstorténetét és recepciojat is az eddigieknél joval
bdvebben targyaltam.

A nagy hegedii-zongoraszonatak keletkezéstorténetében egyfeldl az Universal kiadoval
folytatott levelezés a kutatasba vald beemelése, masfell a recepcid elsé szakaszanak
rendszerezett végigkovetése jelentkezik uj elemként. Valamennyi elérhetd forras alapos
attekintése utan allitottam Ossze a stemma jegyzetelt leirasat. A forraskutatas eredményei
természetesen megjelennek az elemzésekben is, melyek néhany uj értelmezéskisérlettel is
jelentkeznek: az 1. szonata esetében a finalé Osszetett szerkezetét probaltam ujszerlien
magyarazni; a 2. szonata értelmezésében Kodaly Tridszerenadjaban talaltam — a figyelmet
érdemlé formai Osszefliggéseken tal — 1j, az Aranyi Jelly-kapcsolatot tovabbgondold
parhuzamra.

A Sz6loszonatardl szol6 irodalomban sokat targyalt problémak targyalasa mellett (Bach-
kapcsolat; a finalé fél- és negyedhangos verzidinak értékelése stbh.) az eddigieknél nagyobb
stlyt fektettem a tételek sajatos intonacidinak, a mi a kortars hegediiirodalommal és az
¢letmiivel kimutathatd kapcsolatainak értelmezésére. A keletkezéstorténet és a recepciod
kidolgozasa mellett a forrashelyzet bemutatasaban kiilon foglalkoztam Menuhin és R. Kolisch
jegyzetelt jatszopéldanyainak, illetve a Menuhin altal elokészitett elsdkiadas és Bartok Péter
kiadasanak szovegkritikai 0sszevetésére.

A hegedliszonatak vizsgalata nem nélkiilozhette a kutatds egyéb teriiletekre valo
kiterjesztését sem: Bartok és a hegedliszonata-miifaj kapcsolatat szamos dokumentum
bevonasaval dolgoztam fel, tobbek kozott a zeneszerzd kottatardnak felmérésével, Demény
Janos (Zeitgenossische Musik in Bartoks Konzertrepertoire, 1977) és Lampert Vera
(Zeitgenossische Musik in Bartoks Notensammlung, 1977) tanulmanyaira tamaszkodva.
Ertekezésem noévumként tartalmazza Bartok hegediis hangversenyeinek a miisorokra,

kozremiikodokre és helyszinekre vonatkozo statisztikait.



Végiil négy lemezfelvétel elemzését is belefoglaltam értekezésembe: a 2. szonata legendas
kottaszoveg és a megszolaltatas Osszefiiggéseit targyaltam, a hiteles Bartok-interpretacio
idealjat kovetve. Utdbbi mii esetében néhany olyan részletre is megprobaltam ramutatni,
melyek — noha kottaban nem rogzitettek — valdszintisithetéen mégis integrans alkotorészei a
szovegnek. E két rovid fejezet Bartok hegediizenéjének interpretaciotorténetéhez kivant

analitikus eredményekkel hozzajarulni.
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